﻿ I Ή η Л Ω Э iniílHSlSlNIW \ I Э I S V Ί d Η Ο Ί S' I Ή V I I N Ω I N Ω V V X S I Λ Ή Ή VIH V г г O STRÍNSÀ LEGATURA CU VIATA PRIMA DATORIE A ARTISTULUI ’ Una dintre cele mai însemnate probleme ale artei realismului socialist, parte integrantă a procesului de creație, este legătura artistului cu viața Ca problemă deficitară în actuala etapă de dezvoltare a artei noastre noi, ea a fost discutată pe larg în cadrul dezbaterilor care au avut loc în luna martie a acestui an în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici Actualitatea stringentă a acestei probleme își are explicația intr-o serie de fapte, unele ținînd de urmările concepțiilor și practicii formaliste în floare la noi în trecutul nu prea îndepărtat, altele fiind legate de acea « respirație scurtă » și de idilismul care au putut ii constavate intr-o serie de lucrări din ultima Expoziție de Stat Este cunoscut faptul că arta formalistă în genere este ostilă reflectării veridice a realității Ea proclamă ca izvor al inspirației artistice nu lumea obiectivă, reală, ci lumea interioară a artistului, propriul său eu Elementele lumii reale pe care le folosește vrînd nevrînd artistul formalist în compunerea tablourilor sale sînt interpretate arbitrar, nu conform cu legile proprii vieții, ci cu așa zisele coordonate ale sensibilității artistului Redarea lor devine astfel un pretext, și nu scopul însuși al artei Lucrul acesta este deosebit de vizibil în curentele extremiste ale formalismului; dir și în curentele formaliste «mai cuminți» (impresionismul de pildă), care au fost mai răs-pîndite la noi, se poate ușor detecta acest fenomen Este indiscutabil că imaginea artistică este obiectivă, aparține artistului care o creează și poartă în sine amprenta personalității, a viziunii, a concepției acestuia Altfel am vorbi nu de o imagine artistică, ci de una fotografică E însă tot atît de neîndoielnic că adevărata imagine artistică - cea realist» - tinde sil de:- văluie adevărul vieții, tinde să spună adevărul despre fenomenul sau obiectul înfățișat Or, acest adevar există m mod obiectiv, indiferent de poziția cutărui sau cuVărui artist Imaginea artistică trebuie deci să reflecte adevărul real, obiectiv, interpretat artistic conform cu personalitatea creatorului Mai mult, complexul ideo-logic-artistic pe саге-l reprezintă imaginea creată trebuie să răspundă ca un ecou necesar felului cum concepe și simte fenomenul redat însuși poporul Acest lucru este pe deplin explicabil și obligator, intrucit arta este un fapt social, iar opera de artă se adresează societății, care o verifică și-i sancționează valabilitatea și valoarea De aci reiese ca nu propria conștiință a artistului este izvorul artei, ci realitatea vie; conștiința și personalitatea artistului nefiind decît mijlocul cu ajutorul căruia adevărul vieții devine perceptibil artisticește pentru popor, adică devine perceptibil în forma emotiv-estetică specifică artei Nu poate fi deci creată o operă de artă valoroasă decît dacă inspirația artistului izvorăște din realitate, decît pe baza cunoașterii profunde a vieții de către artist Practica ultimilor ani ne a dovedit cu prisosință acest lucru Privitorul se simte atras tocmai de acele lucrări care respiră autenticitatea vieții, adevărul ei Este necesar să precizăm că legătura cu viața nu trebuie înțeleasă îngust, în sensul că artistul nu și-ar putea desprinde o clipă ochii de model, sau că, invariabil, documentarea trebuie de fiecare dată să epuizeze problemele și aspectele temei Contact cu viața înseamnă nu numai documentare ad boc, ci și ceva mai larg, trăire permanentă și atentă, cu mintea și inima, în mijlocul vieții, în cele mai variate medii ale ei în cursul acestei con viețuiri bogate și multilaterale cu poporul, artistul iși îmbogățește sufletul și memoria cu idei, sentimente, subiecte, caractere, siluete, care fie că îi tolosesc ca material viu, atunci cînd are nevoie pentru cutare sau cutare lucrare sau personaj dintr-o lucrare, he că dau naștere însăși imaginii artistice a unei noi creații Sărăcia acestui bagaj de impresii directe îi duce pe mulți artiști, adesea, la acea; «disperare în creație» ce se ivește atunci cînd, voind să concretizezi o temă ce ți se pare interesantă, nu vezi în fața ochilor minții nimic E senzația atît de neplăcută, asemănătoare cu căderea în gol, cînd nu ai de ce să te apuci — e senzația sterilității artistice Unii dintre artiști, în virtutea unei inerții condamnabile, nu fac eforturi pentru a ieși din acest impas, se consolează în situația dată și își compun lucrările superficial, în atelier Rezultatele sînt, așa cum se știe, triste Bunele intenții ale autorului sînt trădate de > sărăcia și platitudinea lucrării Oare nu e păcat de munca irosită in van, de speranțele înșelate ale artistului și ale publicului? Ceea ce e însă mai regretabil, este că de multe ori însuși artistul nu e conștient de ceea ce pierde, izolîndu-se, voit sau nu, de viață Oare puține cazuri există la noi cînd artiștii se arată surprinși și chiar indignați de aprecierea negativă ce se face din acest punct de vedere lucrărilor lor ? Legătura cu viața îi este impusă artistului serios, care se respectă pe sine și respectă publicul, de însuși specificul imaginii artistice, care exprimă idei generale, tipice, prin intermediul unor caractere și situații foarte concrete, particulare, individualizate Dacă ideile generale, temele vieții noastre ne sînt cel mai adesea familiare prin presă, prin cunoștințele elementare, sociale și politice, dacă ele sînt în genere noțiuni « învățate », caracterele particulare, care reprezintă substanța operei de artă nu le putem inventa, nu le știm dinainte Ele trebuie de-abia descoperite în realitate, găsite de însuși artistul Cîte teme bune, importante, caracteristice nu descoperim în expozițiile noastre în tablouri neconvingătoare, șterse, schematice? Nu tematica reprezintă însă ceea ce este specific artei noastre — ci imaginea plastică, individualizată, capabilă să o concretizeze Ideile aparțin societății, sînt un bun și o creație colectivă; forma artistică este creația personală a artistului, născută din necesitatea exprimării cît mai potrivite și mai profunde a acestor Idei Tocmai de aceea nu repetarea temelor este supărătoare în operele de artă, ci repetarea șablonardă, neadîndtă, a acelorași caractere, a acelorași situații, sau lipsa de autenticitate a caracterelor și situațiilor în această trăsătură specifică imaginii artistice — redarea generalului prin particular — își are rădă cina și problema atît de importantă a originali, tății operei de artă La noi nu s-a înțeles încă destul de bine că originalitatea imaginii artistice nu poate fi despărțită de originalitatea vieții Fiecare fapt de viață, fiecare caracter omenesc este nou, nu se repetă niciodată aidoma Aceasta nu înseamnă că între diferitele fapte și caractere omenești nu ar fi trăsături comune Ele există și determină unitatea de manifestare a grupurilor sociale, a complexelor de fapte sociale Membrii unui colectiv social, de pildă membrii unei gospodării agricole colective, au interese economice comune și în procesul construcției gospodăriei lor ei își dezvoltă trăsături spirituale, de conștiință, comune, cum ar fi respectul și obligația morală de a apăra și spori avutul colectiv, dorința de a munci cît mai rodnic, conștiința că ridicarea propriului lor nivel de trai e în funcție și de eforturile similare făcute de toate celelalte colective economico-sociale, etc în viață însă, aceste linii generale comune se manifestă în forme particulare, originale, potrivit cu personalitatea și condițiile locale specifice ale membrilor colectivului Pe noi, ca artiști, ne interesează ambele aspecte în egală măsură Primul aspect, general, comun, dă naștere ideii operei de artă, cel de al doilea concretizează ideea generală și este izvorul originalității imaginii create de artist Cu cît artistul a asimilat mai profund legile dezvoltării dialectice a vieții și societății, deci cu cît gîndește mai just asupra lumii, cu atît poate sezisa mai ușor și mai fin, mai nuanțat, trăsăturile caracteristice, tipice, generale, ale faptului de viață Cu cît artistul știe să observe mai precis particularitățile, deosebirile dintre caractere, să le selecționeze în funcție de linia generala, în vederea sublinierii a ceea ce e mai tipic, cu cit el e mai sensibil la expresivitatea plastică a oamenilor și naturii (atitudini, gesturi, mimică, siluete, grupări, colorit, luminozitate, adîncime perspe* rivală, etc ) cu atît materialul concret de viață de care dispune îi va servi mai bine la realizarea urni opere de artă originale și convingătoare Aceste două laturi ale gîndirii artistice trebuie să he practică strîns unite, să se manifeste concomitent Ele sînt proprii gîndirii artistice și determină viziunea plastică în ansamblu a operei de aită E de la sine înțeles că viziunea plastică menta ă și afectivă a artistului, pe care el o capătă, pe șl-o formează în strîns contact cu viața, gîndim șl cmoțlonîndu-se în fața ei, observtnd-o, nu înseamnă nimic dacă artistul nu stăpânește nuj^ lotícele de expresie ale artei sale, meșteșu, (desenul, modelajul, știința compunerii, ηιω°'ΊΙ lorilor, etc ) Si acest lucru este de înțe es ă unicul zarea cu întrucît mijloacele de expresie reprezintă mijloc de comunicare între artist și public, între gîndirea și simțirea artistului și cele ale publicului Artistul nu poate dovedi nimănui profunzimea ideilor și sentimentelor sale, nu poate face pe nimeni sa simtă și să gîndească ca el, dacă nu se poate exprima viu, plastic, frumos De aici și necesitatea permanentă pentru fiecare artist de a studia, de a-și forma mîna și ochiul, de a stăpîni legile specifice ale limbajului plastic, pentru ca, pe baza cunoașterii acestor legi, să poată exprima în felul lui, în stilul lui, propria lui viziune plastică despre viață în ultimii ani, problema ridicării nivelului mijloacelor de expresie, a ridicării nivelului calitativ al artei, a căpătat la noi o importanță foarte mare și se poate spune că majoritatea artiștilor sînt serios preocupați de această problemă, chiar dacă nu toți au și obținut rezultate pozitive Ca și gîndirea artistică, perfecționarea mijloacelor de expresie plastică este indisolubil legată de contactul strîns cu viața al creatorului Fiecare artist știe că pentru a desena bine, pentru a compune bine, pentru a colora sau modela bine, este nevoie de studiu perseverent după natură Studiul după natură, de atelier, este o formă limitată a contactului cu viața, întrucît scopul său este însușirea ușurinței de a reda plastic înfățișarea modelului în genere, făcînd studii de atelier, artiștii nu-și pun probleme complexe, ideologice și artistice Totuși studiile de atelier se fac în vederea însușirii acelui limbaj de care are nevoie artistul pentru adevăratele sale opere de artă, adică a limbajului plastic realist De aceea studiul de atelier trebuie să aibă și el un caracter realist, adică trebuie să tindă la redarea veridică, la caracterizarea trăsăturilor esențiale, fizice și psihice ale modelului Mijloacele de expresie nu pot avea o viață artistică proprie, după cum nici cuvintele nu au viața literară proprie Ele capătă valoarea artistică numai atunci cînd exprimă un conținut profund uman, cînd acest conținut concordă cu idealurile sociale și cu realitatea istorică a epocii și poporului în mijlocul căruia creează artistul Este necesar, în legătură cu aceasta, să sezisăm un fapt care denotă o confuzie serioasă în problema legăturii cu viața Unii artiști, partizani activi ai creșterii nivelului calitativ al artei, consideră în mod greșit că legătura cu viața înseamnă pur și simplu a lucra după natură și atîta tot Este indiscutabil că legătura vizuală, senzorială, cu modelul, permite artistului talentat să realizeze lucrări în care se simte vibrația naturii, în care se simte prezența autentică a unui personaj sau a unui obiect Materia bogată, coloritul nuanțat și saturat, linia sensibilă, efectele de lumină, contrastele bine prinse, justețea și armonia proporțiilor vii între forme și volume, senzația de aer și spațiu, într-un cuvînt tot ceea ce emoționează senzorial, artistul le poate realiza cu maximum de strălucire numai lucrînd după natură, tenace, revenind, șlefuind și verificînd necontenit imaginea cu modelul Calea aceasta de însușire a laturii tehnice a măiestriei ne-au lăsat-o moștenire marii clasici ai artei realiste în concepția acelor artiști care consideră emoția senzorială, coloristică, luministica, spațială, ca unicul sau în orice caz cel mai important criteriu de apreciere a operei de artă, tema, ideea, profunzimea și justețea ideii nu au nici o însemnătate sau au o importanță minimă De aci și tendința unor asemenea artiști de a se concentra asupra unui subiect cît mai simplu (o natură moartă cu două trei elemente, un portret oarecare, static și de preferință cu trăsăturile fizice bine marcate, un peisaj oarecare, de preferință colțuri izolate, cu tonuri vechi, patinate), pe care să-l poată avea la dispoziție permanent în fața șevaletului și din care să scoată efecte de virtuozitate tehnică Astăzi, la noi, influențele concepțiilor formaliste nu se mai manifestă pe linia aberațiilor extremiste, evident respinse ca înșelătorie, ci încearcă să folosească mijloacele de expresie realiste, tehnica realistă, rupînd-o însă de ideile mari, înălțătoare, de problemele și conflictele epocii noastre, rupînd-o de conținutul ideologic înaintat Este evident că realismul socialist nu limitează în nici un fel sursele de inspirație ale artistului ; dimpotrivă, el se caracterizează printre altele și prin înflorirea pe care o cunosc în cadrul lui toate genurile artei Nu e însă mai puțin adevărat că realismul socialist cere tuturor artiștilor să redea tipicul vieții, indiferent de genul preferat Or, redarea tipicului nu este doar o problemă de vibrație coloristică, de sensibilitate, pe care artistul talentat o rezolvă lucrînd după natură, limitîn-du-și contactul cu realitatea la contactul cu modelul, ci presupune un proces complex de pătrundere adîncă în miezul fenomenelor, de sezisare a legăturilor lor dialectice, de participare sinceră, pasionată, la lupta noului cu vechiul in societate Lupta pentru ridicarea nivelului calitativ al operelor noastre de artă nu poate fi limitată la lupta pentru o tehnică, pentru un meșteșug superior realist, ci trebuie înțeleasă ca o luptă pentru cucerirea simultanei a unor poziții ideologice înaintate și a unei tehnici superioare realiste în procesul dezvoltării permanente a artei noastre pe baza metodei realismului socialist este tot atit de dăunător să se manifeste o subapreciere a importanței conținutului de idei ca și subaprecierea formei artistice Tocmai de la artiștii cei mai talentați, capabili să mînuiască cu măiestrie teii- nica realistă, poporul cere lucrări de un înalt nivel ideologic, lucrări complexe, inspirate din actualitate, care-și pun ca sarcină să scoată puternic in lumină oamenii noi, faptele noi, tipice societății noastre Trebuie părăsită poziția comodă și în esență neprincipială, individualistă, rutinieră, a acelor artiști care preferă să rezolve bine tehni-cește subiecte nesemnificative și care nu-și fac mare bătaie de cap, din teama (uneori) de a nu putea atinge același nivel profesional în rezolvarea unor probleme mai dificile — compoziții și în genere lucrări tinzînd la tipizarea vieții Chiar cu riscul de a ne exprima poate mai stìngaci la început, de a nu putea atinge dintr-odată o strălucire formală maximă, trebuie totuși mers perseverent pe drumul atacării curajoase a temelor însemnate din viață Numai în acest fel vom ajunge, în timp, să ducem arta noastră la înflorire pe calea realismului socialist Primul pas, condiție absolută pe această cale, este stabilirea pe o bază largă de masă a contactului multilateral al artiștilor cu viața Rezolvarea acestei probleme vitale pentru arta noastră ne va permite în același timp să înlăturăm și o altă deficiență serioasă constatată în ultima noastră expoziție și anume prezentarea unilaterală, idilică, roză, a vieții Nu este just și înseamnă a falsifica realitatea, dacă într-o manifestare colectivă de asemenea amploare, cum este Expoziția de Stat, impresia dominantă o dau lucrările cu subiecte festive, petrecerile, odihna, etc Pe drept cuvînt publicul este nemulțumit, întrucît realitatea de fiecare zi, viața poporului, construcția socialistă nu se rezumă și nici nu încep cu asemenea momente Baza construcției socialiste o reprezintă munca, efortul serios, plin de abnegație, pentru îndeplinirea sarcinilor cincinalului De multe ori această muncă este o luptă înverșunată pentru înfrîngerea a numeroase greutăți, pentru transformarea mentalității oamenilor, pentru descoperirea și lichidarea uneltirilor dușmănoase ale celor care nu văd cu ochi buni înflorirea țării sub semnul socialismului Toate acestea preocupă în cel mai înalt grad pe oamenii muncii, pentru că ele reprezintă probleme de viața, conflicte care se cer rezolvate Or, inspirația noastră a fost cam scurtă și prea puține subiecte de acest fel, prea puține caractere oțclite în focul bătăliei au apărut pe panourile expoziției Dece? Oare nu în primul rînd pentru că legătura cu viața a fost slabă, pentru că noi n-am cunoscut îndeaproape problemele reale ale vieții, pentru că nivelul nostru ideologic are multe scăderi? Departe de viață, de clocotul ei, ești tentat să mergi pe calea pitorescului, uitînd de dramatismul vieții Aproape de viață, trăind în mijlocul poporului, cunoscîn-du- îndeaproape, participînd cu trup și suflet la bătălia noastră comună, înțelegi mai ușor ce este esențial, ce vrea poporul să-i dai, de ce arc el nevoie Sinceritatea atașamentului, a dragostei pentru cauza socialismului se călește numai în legătură strînsă cu realitatea construcției socialiste Dacă arta noastră este cu adevărat o armă, cu adevărat o necesitate spirituală de prim ordin pentru mase, atunci noi trebuie să facem totul pentru a nu-i desminți, pentru а-i confirma și întări acest caracter Anul acesta, Uniunea noastră a început să se preocupe mai serios de rezolvarea practică a problemei legăturii cu viața Organizarea caravanelor artistice, care au vizitat diferite centre industriale și agricole importante din țară, a însemnat un bun început în cadrul acestor excursii de mai lungă durată, o serie de artiști au putut să cunoască (deși nu încă în profunzime) activitatea clasei noastre muncitoare, a țărănimii muncitoare Ei au văzut ritmul susținut și entuziasmul cu care se muncește, au cunoscut și au stat de vorbă cu fruntași în producție, cu eroi ai muncii socialiste, și-au dat seama de felul profund și matur în care acești oameni simpli privesc problemele vieții, ale producției, ale culturii Bineînțeles că asemenea excursii colective nu pot în nici un caz înlocui adevărata documentare individuală, în cursul căreia artistul aprofundează și precizează conținutul lucrării sale, își cunoaște eroii, atît în producție cit și în viața de familie, se împrietenește cu ei, le studiază biografia, mediul de viață, problemele și preocupările chiar aparent fără legătură directă cu tema, mentalitatea, felul de a gîndi, etc Problema aceasta a stat în cursul acestui an în centrul preocupărilor Uniunii și a numeroși artiști Dovada o pot furniza cîteva cifre Dacă în — într-un an întreg — numai de artiști au folosit fondul de documentare care le este pus la dispoziție de Fondul Plastic, anul acesta numai în primele șase luni au plecat în documentare sprijiniți materialicește de artiști Dacă anul trecut durata medie a documentării era de zile, acum durata este de o lună iar uneori artiștii doresc s-o prelungească Important de subliniat este că majoritatea celor care au plecat în documentare pregătesc compoziții pe teme actuale Este bine ca și in viitor asemenea deplasări să fie stimulate serios de către Uniune și Fondul Plastic Este necesar ca în vederea lor atît artiștii individuali, cît și secțiile și filialele Uniunii să manifeste inițiativă în curînd va începe noul an de învățamînt a marxlsm-leninismului și al esteticei științifice in cadrul uniunilor de creatori Este de cea naai mare importanță pentru fiecare artist să știe aprecia și folosi din plin acest minunat instrument Ç cunoaștere a adevărului vieții și a principiilor arte» realismului socialist, care este teoria și estetica marxist-leninistă Mai sînt unii artiști și chiar unii din cei mai talentați, care subapreciază rolul teoriei în procesul de creație, și acest lucru se răsfrînge negativ în propriile lor lucrări, lipsite de ideile înaintate ale timpului nostru Problemele societății contemporane sînt atît de complexe, acuitatea luptei dintre ceea ce e nou, tînăr și plin de perspective în viață și ceea ce e vechi, anacronic, dușmănos, este atît de puternică și capătă aspecte așa de particulare, sarcina educativă, caracterul militant al artei contemporane pentru progresul social și uman a devenit o necesitate atît de vitală pentru masele populare, încît nu este practic posibil să spui adevărul în artă fără a cunoaște și a sta ideologic pe pozițiile materialismului dialectic și istoric Arta noastră nu se poate lipsi de acest caracter just filozofic, pentru că aci este vorba nu de o filozofie scolastică, sterilă, ci de filozofia vieții, a progresului omenirii Aci nu mai e suficientă simpla intuiție artistică, ci este necesară cunoașterea cît mai aprofundată a legilor obiective care determină dezvoltarea vieții, a societății Acest lucru îl cere una dintre cele mai importante legi ale vieții realiste - tipizarea Este de aceea o sarcină de bază a Uniunii noastre să dea o mare importanță studiului colectiv și individual al marxism-leninismului și esteticii și să antreneze un număr cît mai mare de artiști din București și din regiuni în cele mai variate forme de învăță-mînt ideologic însușirea marxism-leninismului și a esteticii științifice de către artiștii plastici trebuie să se lege mai mult decît pîna acum de practica creatoare Numai atunci cînd problemelor teoretice artiștii le vor găsi, în însăși viața, corespondentul firesc, în ei se va cristaliza acea prețioasă capacitate de orientare în complexitatea problemelor vieții, de sezisare a aspectelor semnificative, care este baza trainică a caracterului ideologic înaintat al artei realismului socialist Legătura directă cu realitatea și însușirea marxism-leninismului trebuie să devină pentru fiecare creator o unitate indisolubilă, baza creației și a spiritului de partid în operele noastre UNELE PROBLEME ALE ÎNFĂȚIȘĂRII ( ) M U LUI NOU DOINA CRIS Dacă redarea chipului uman a constituit în toate timpurile o preocupare importantă a artei realiste, cu atît mai mult omul ajunge in centrul creației în arta epocii socialiste, ca urmare firească a faptului că el a devenit bunul cel mai de preț al noii societăți Felul în care este zugrăvită imaginea eroului pozitiv, a omului nou, a devenit problema cheie a artei realismului socialist, « problema problemelor» ANDREI BORDY PruniiișA in producții' н Const Meunier în ï îmeni săi, e Nain sau N Grigorescu in Țăranii lor Jn arta epocii socialiste, pornind de la aceeași baza profund populară, eroul pozitiv capătă o noua accepțiune: el se afirmă ca un erou de tip superior prin calitatea sa de luptător activ și conștient pentru făurirea lumii noi Superioritatea sa rezidă b- idealul ce- însuflețește: înfăptuirea unei orín-uiri calitativ superioare tuturor celor existente înainte — orînduire eliberată de orice fel de exploatare Așa cum se subliniază în salutul adresat de C C al P C U S celui de al doilea Congres al Scriitorilor Sovietici : « Poporul sovietic așteaptă de la scriitorii săi să creeze figuri veridice și luminoase ale glorioșilor noștri contemporani, care rezolvă sarcinile colosale legate de ridicarea nincetată a industriei grele — temelia dezvoltării continue a întregii economii naționale și garanția inviolabilității hotarelor patriei noastre — figuri ale contemporanilor noștri, care înalță gigantice centrale electrice, perfecționează metodele de construcție, valorifică milioane de hectare de pămînturi înțelenite, luptă pentru ridicarea întregii agriculturi și pentru o mai bună satisfacere a nevoilor crescinde de produse și mărfuri de consum popular ale oamenilor muncii» Dacă în trecut burghezia putea să-și plătească cu bani « dreptul» de a ii imortalizată in portrete, astăzi artistul își alege liber eroul, nu pe baza unui tîrg comercial, ci ținînd seama de valoarea umană, de aportul social pe care acesta îl aduce la construirea vieții noi De aceea nimic mai firesc decît tendința artiștilor de a se orienta către adevărații eroi ai istorici, oamenii simpli, poporul Felul în саге r fost ridicată și rezolvată problema redării omului nou in anii de după August corespunde de fapt evoluției artei noastre plastice înseși, în ansamblul ei, la care fiecare expoziție adaugă ceva, completează cîtc o părticică Dacă urmărim doar cîteva lucrări de pictura și sculptură în care apare chipul omului nou, putem observa cum se completează imaginea sa cu trăsături variate, descoperite de diferiți artiști în perioade diferite Și dacă nu putem vorbi încă de imagini atît de complexe îneît să dezvăluie toată multilateralitatea personalității eroului pozitiv, totuși meritul acestor lucrări este că sub diferitele aspecte prezentate, oamenii muncii se pot totuși regăsi Îi"l Cînd la prima Expoziție Anuală din a apărut oortretul unei țărance ufed eriste, ^de Titina Oălvgăru — cu toate deficiențele de desen, de construcție, cu toată cruditatea culorilor - această lucrare avea marele merit de a fi scos în ev cență un aspect important al creșterii e ementului nou Ea sublinia evenimentul de mare însemnătate a emancipării femeii, cîștigarea deptului ae a participa la viața politică al acelora care veacuri de-a rîndul au suferit jugul unei duble exploatări, m acest portret se întrevedea deja licărirea conș nnței ce se trezește, era sugerată forța care a ·· “ dezolant al dezagregării morale o ordine socială agonizantă, l e la d " “ picturi, de la sculpturi la gravuri, ele se aseamănă toate prin atitudinile lor contorsionate, al căror scop este de a arăta lucruri de toată lumea cunoscute și care aici sînt etalate cu o complezență senilă, cu sclipirea unei deznădejdi ce răbufnește din străfundul lupanarelor Portretele își arată fețele dezolate, în care descompunerea se întrece cu sarăcia de gîndire, ce aparține mai puțin modelelor decît artiștilor care le contemplează Raritatea compozițiilor este destui de evidentă pentru ca să fie inutil să insistăm asupra ei Trebuie totuși să semnalăm renașterea picturii colonialiste prin două exemple care atrag anul acesta atenția Se știe în ce condiții domnul Arafa, mare feudal marocan, a devenit sultan de meserie, în amurgul vieții, în timp ce poporul său se îndreaptă spre aurora libertății Domnul Limouse, care-și demonstrează în chip strălucit cunoștințele cu privire la perspectiva aeriană în marele tablou pe care îl consacră gloriei bătrînului uzurpator, nu pare a avea despre perspectiva în politică decît o noțiune anapoda Ceea ce el ne oferă este fără îndoială acel gen de pictură, numită în unele cercuri obiectivă Pictîndu- pe sultanul Marocului înconjurat de garda sa, Delacroix descoperă civilizația unei țări și făurește în chip magistral efigia șefului ei temporar și religios; în lucrarea sa nu există nici umbra vreunei complicități colonialiste Cît despre domnul Limouse, el nu uită să- prezinte pe ofițerul francez care conduce defilarea militară cu siguranța deplină a proprietarului Intr-un moment în care, in fața suferințelor pe care le îndură patrioții din Africa de Nord, un minimum de decență se impune, trebuie să reamintim acest lucru oamenilor care nu sînt nici proști nici necinstiți și în special autorului acestui tablou Cît despre domnul Manissieux el se înșeală teribil dacă crede că în zilele noastre mai pot fi privite fără indignare cele două figuri algeriene care sînt acolo pentru « a face frumos » într-un moment în care, tremurînd de frig și îndurînd foamea, populațiile musulmane se ridică acuzatoare pe pămîntul devastat al orașului Orléansville ♦ * Orînduirea generală a tablourilor este astfel făcută încît portretul sultanului să constituie centrul Salonului Operele dimprejur sînt de tendințe nedeterminate, palide, șoptite abia printre frotiurile și glasiurile de la suprafața pînzei, lăsînd spiritul privitorului în domeniul evazivului, plictisit de un semn de întrebare distinsă care nu-și găsește răspuns Din această ceață de «bon ton» se reliefează o pînză, aceea a Jeannei Lods, care prezintă un peisaj riguros construit, în acorduri luminoase, lucrare care demonstrează că un artist, chiar cind nu stăpinește meșteșugul cel mai savant, poate face un tablou bun dacă năzuiește cu modestie să fie adevărat Cornean expune frumoasa imagine a unui mic port francei care are toate calitățile unui tablou veridic șl plin de căldură Această mică pînză ne dă puterea să străbatem» cele citeva săli posomorite, care o precedă pe cea in care privirile ne sînt atrase de tabloul de mari dimensiuni al lui Jean Vénitien, tablou al cărui subiect este dintre acelea care emoționează pe fiecare patriot: asasinarea lui Alfred Gadols la Melun de către soldați americani Autorul Bă n-a știut ìnsì\ să-și exprime cu claritate intențiile; eșecul suferit de artist se explică prin felul în care el a abordat problema pe cure și-a propus s-o rezolve Este evident că pasiunea de a picta înainte de toate a făcut ca Vénitien să sară etapa cea mai importantă» aceea care le determină pe toate celelalte: meditația necesară pe marginea unui subiect dat, studierea acestui subiect, care trebuie să-l facă pe creator nu numai să-și reprezinte locul exact imobil din punct de vedere fotografic în care se desfășoară scena, ci, mai mult decît atît, să înțeleagă mobilul acțiunii, să-și asimileze semnificația ei, să deschidă publicului calea spre reflexii politice ulterioare, pornind de la plăcerea pe care o încearcă în fața unei opere clare și de la interesul pe care i-l stirnește studierea ei Necunoscînd dramatica poveste a lui Gadois, privitorul acestui tablou nu poate ft in măsura să înțeleagă despre ce este vorba în el, pentrucă Vénitien, nereușind să-și clarifice ideile, nu poate nici să le împărtășească publicului Este oare vorba de un accident ? E vorba de o crimă ? Nu vezi pe vinovat și descoperi cu greutate victima, ascunsă într-un colț al tabloului Iată de ce drapelele și camioanele capătă importanța unor simboluri opuse unele altora, care, însă nu lămuresc mai mult acțiunea și nu par a avea alt rost decît să-i arate pe francezii cei buni supărați împotriva americanilor cei răi Dacă insist asupra acestei opere, o fac pentru că ea conține greșeli care au umbrit alte lucrări din anii trecuți, greșeli care au fost analizate și denunțate cu destulă vigoare, pentru a ne îndreptăți să sperăm că nu le vom mai întîlni în aceeași măsură Primul lucru pe care trebuie să-l facă un artist de talent este să-și explice lui însuși cu modestie ceea ce vrea să facă pe alții să înțeleagă Și acest tablou declamatoriu, retoric, nu este în stare să încălzească inimile pentru cauza pe care pretinde că o apără Efortul de creație artistică nu se manifestă nici în construcția tabloului, în care simțim că sînt folosite clișee menite să ducă privirea spre un punct determinat printr-o succesiune de gesturi care n-au decît valoarea unor săgeți indicatoare Purtătorul de drapel care se află în stìnga pe pînză are un dublu scop: el indică direcția luptei și totodată se apleacă spre locul dramei, gest fără de care ar trebui să cauți multă vreme motivul indignării care îndeamnă mulțimea să înfiereze camionul american Liniile construcției și deci fiecare dintre elementele unui tablou trebuie să joace un rol bine definit pentru a contribui la expresivitatea generală a tabloului, în măsura în care aceste elemente sînt folosite în scop dublu, ele se anulează reciproc și nu fac decît să dea personajelor reprezentate un conținut alegoric nenatural, cum o dovedește portdrapelul care, voind să exprime în același timp două acțiuni contrarii, nici nu înaintează nici nu se trage îndărăt, ci ritmine încremenit într-o atitudine simetrică celei a vecinului său din stìnga, purtătorul de pancartă, ale cărui picioare sînt tăiate de cadru, într-o imagine în cure acest subterfugiu indică perspectiva, Tot în această sală se găsesc lucrări de format redus, dar de o mare rezonanță și de factură largă Jean Amblard, care nu ocupă în școala noastră locul ce i se cuvine, prezintă două peisaje : o cîrciu-mioară de țară, alături de un studiu făcut pentru « lie de la Jatte» înainte de a fi culoare, ele sînt în primul rînd dragoste și de aceea adevărată pictură Priviți acest copac cu trunchiul strîmb, cu ramurile pline de spini, din care nasc primii muguri de primăvară Puteți să-i faceți înconjurul, să respirați aroma pe care o qmană esența sa după trecerea ploii, să mergeți prin desișul pădurii de la poalele lui pentru a pătrunde în cîrciumioara, în care nu veți întîlni pe îndrăgostiții din anii trecuți, ci sigur pe cei de astăzi Fstc un tablou actual, care nu datorește trecutului decît știința de a fi mare, rămînînd simplu și de a fi accesibil, rămînînd foarte savant Căci această pictură este într-adevăr savantă, realizată cu o materie bogată, așezată în tușe mari, colorate fără uscăciune, transparente în toate părțile ei, luminoase și violente, rezolvată fără abilități, pentru că artistul are destulă sinceritate ca să nu mai aibă nevoie să insinueze Studiul pentru « Ile de la Jatte » are aceleași calități, pe care le întîlnim și la un artist de o formație și de o cultură deosebită, Orazi,ale cărui portrete de țărani sarzi trebuiesc descoperite, fiind așezate într-un fel care e departe de a le avantaja Acest lucru n-are însă importanță pentru că, atunci cînd privirile nu sînt toropite de lene, frumusețea se impune celui care vrea să privească pentru a vedea și să vadă pentru a descoperi Două studii de capete, două portrete, unul de vînător, altul de țărancă îmbătrînită de munca grea a cîmpului, frîntă de condiția ei iobăgistă, dar cu o privire luminoasă în care se citește o mîndrie pe care nici o forță n-ar putea-o încovoia Orazi a depășit cu succes faza căutărilor formale, care păreau gratuite celor ce judecă și dau verdicte grăbite în cazul lui, aceste căutări întemeiate pe înțelegerea politică a expresiei l-au dus victorios spre această artă severă, patetică, din care au fost alungate fără cruțare orice afectare și orice retorică Amblard și Orazi au creat mari compoziții cu numeroase personaje în acțiune, pornind de la studii ca acelea pe care ni le prezintă astăzi; aceste studii ar trebui deci să dea de gîndit tuturor artiștilor francezi, întrucît fără ele nu pot ti duse niciodată la bun sfîrșit opere de proporții mai vaste Cred de aceea că, în afară de impecabilele lor calități artistice, studiile expuse anul acesta de către Amblard și Orazi au și valoarea unor exemple în sala cu care se încheie salonul se află tabloul lui Gérard Singer, care vădește o foarte mare îndemînare Aceasta este o calitate, dar poate in aceeași măsură și să nu fie Semnificația acestui tablou nu poate insă să nu trezească interes și aceasta din motive diferite Autorul vrea să înfățișeze mina de la Cessons in , mină închisă din ordinul guvernului, în starea ei de părăsire care va fi curînd o stare de dărăpănate Mina aceasta este înfățișată într-un peisaj muntos din sud, sub un cer albastru care, vrînd să fie adine, nu este decît greoi din cauza pastei prea abundente și nu luminează acest peisaj de mină ce ritmine scufundat într-o atmosferă întunecată Și-a gîndit oare autorul acestui tablou bine subiectul? Cum se face că acest pictor care, anul trecut, a dovedit că știe să folosească cu atîta îndemînare culorile clare ale plein-air-ului s-a înnămolit anul acesta într-o pastă făcută în tonuri murdare? ('red că acest lucru se întîmplă pentrucă subiectul a fost uitat tu favoarea unei pretinse frumuseți a meșteșugului al cărui criteriu íleon stituie folosirea unei marerii colorate dense, greoaie și opace Acest tablou nu exprimă părăsirea i el ne tace să ne gîndim la odihna Jintr o după amiază de duminică \ imitatorii îl privesc fîlră să la porte ia dramă Am păcătui totuși dacă nu aut constata marile calități vie pictor, nedisciplluate însă, pe care le are Singer Și un sentiment de echitate ne cere ca, oricite rezerve am tace in fața acestei pinze, să recunoaștem că Salonul cuprinde puține lucrări care ar putea să-i fie comparate ( ea mai bună compoziție a Salonului, poate singura demnă de acest nume, este frumoasa pînză a lui Arnaud Sobră ca intenție, concepție și lumină, ea înfățișează cu o mare demnitate, Imaginea unor oameni simpli și toarte devotați muncii loc Senti* mentul de deosebită mindrie care emană din această lucrare trezește gìndurl care merg poate mai departe și mai adine decît intențiile autorului, spre destinul unui popor care ne este arătat aici in exemplare monumentale fără a depăși mărimea naturală, oameni frumoși și deschiși, poate obosiți e adevărat, dar de o inalterabilă sănătate morală în centrul peretelui din fundul sălii celei mari în care Singer și Arnaud stau față în față, marea pînză a lui Fougeron se deosebește prlntr-o violență uscată de culoare, саге-ți atrage atenția înainte ca semnificația tabloului să putut ti înțeleasă Această semnificație se desprinde de altfel cu mare greutate Adunarea aceasta sătească aduce în scenă țărani despre care nu-ți dai seama bine ce fac și ce gîndesc, prezența nici unuia dintre ei netiind îndeajuns de vie pentru ca existența lor să intereseze publicul Subiectul greșit înțeles l-a făcut pe pictor să ofere privirilor o operă pictată în tonuri violente, cu valori egale, care acoperă o compoziție fragmentară de volume egale ce nu se mai pot descifra la cins-prezece pași distanță, din pînză nemaiapărînd decît o zonă galbenă circulară, o roată de mașină agricolă, ce devine elementul principal al unui tablou care are totuși douăzeci de personaje De la o sală la alta cîteva tablouri se remarcă prin onestitate în alegerea subiectelor și prin atenția dată execuției Aceste opere, care nu urmăresc cîtuși de puțin să facă gaură în cer și care au calitatea de a împodobi peretele, sînt semnate de Ramey, Laglenne, Geneviève Chapron, Couderc, Roche, Fontainas și la ele trebuie să adăugăm mica sculptură a artistei Françoise Salmón, precum și somptuoasa tapițerie a Iui Jean Picard-Ledoux, care va face cinste școlii franceze la Lisabona, unde va li trimeasă Și, cu imaginea fericită a acestei ultime opere, părăsesc sălile înghețate, abandonate de public, ale acestui salon care se sclerozează Numărul ridicat de lucrări refuzate a lipsit publicul de opere de mare interes, Dar el nu cunoaște acest fapt ți nu poate judeca decît dupli lucrările care i-au fost prezentate Judecata sa este, unul acesta, severă; ea se va feri totuși de u li negativă O îndelungară experiență îl îndeamnă să păstreze o încredere dictată de rațiune Gel care merg prin ateliere cunosc comorile de artă cure se îngrămădesc în ele, ca și mizeria care domnește acolo Li cunosc artiști care n au putut avansa cei două mu de traiul ccruțl pentru a înfrunta juriul, ei nu ignor· tlmklltatea altora, in permanența nemulțumiți vie lucrări cu mari calități, cărora ti nu le \ à J îns'i decît nucile delecte, a rune indu le in di>j ст ire Л o dată cu sec al XVI-lea După ce se bucurase c e strălucirea Florenței în secolul al XV-lea, Michelangelo îi e dat să trăiască una din cele mai framintate epoci din istoria Italici, să asiste cu inima îndurerată la decăderea ei în urma schimbărilor ce se petrec în Europa, Italia încetează în secolul al \\ -lea de a mai fi în fruntea celorlalte, state Importanța ci economică este depășită de alte centie industriale nordice; in urma descoperirilor geografice începute la sfîrșitul secolului al XV-lca, vasele comerciale se răresc în Meditcrană, luînd drumul coastelor Oceanului Atlantic, unde înfloresc acum porturi puternice Feudalitatea recîștigă în Italia teren asupra burgheziei slăbite și întreaga țară devine prada puterilor străine, care-și dispută supremația Jugul tiranilor locali și al puterii lumești a bisericii catolice apasă cu atît mai greu asupra oamenilor Renașterii cu cît aceștia cunoscuseră o perioadă de relativă democratizare și eliberare spirituală în toată literatura și arta secolului al XVI-lea se manifestă puternic antagonismul dintre concepțiile progresiste ale Renașterii și arta manieristă, idealizantă, pe care oficialitatea caută cu pana și cuvîntul, alții cu sabia,iar alții cu una și cu alta De aci, acea plenitudine și tărie de caracter care face din ci oameni întregi» (K Marx și F Engels despre artă și literatură, Ed pt Lit politică , pag ) In timpul asediului Florenței de către armatele spaniole și cele papale în , Michelangelo e numit guvernator general al fortificațiilor El organizează apărarea orașului, stabilindu-și centrul pe colina San Miniato și face inspecții la Pisa, Livorno, Arezzo Plasează mașini de război pe înălțimi și, atunci cînd arc loc un bombardament al dușmanilor, salvează campanilele de pe San Miniato, căptușindu-le pe dinafară cu saltele și baloturi de lînă După capitularea Florenței, Michelangelo Jez-nădăjuind de soarta patriei sale, este menajat de papa Clement al VH-lea spre a termina operele de artă începute pentru acesta Provenit din familia Medici, ai cărei membri transformaseră ad mini s - s-o impună Trăind în epoca acestor necontenite frămîntări, Michelangelo reflectă in opera lui stări sufletești mult mai complexe, mai dramatice, decît înaintașii săi Ideea luptei îndîrjite, dar neputincioase, în fața forței care o încătușează este exprimată de Michelangelo în cîteva opere realizate în acest an și destinate inițial tot mormăitului lui luliu al II-lea Este vorba de seria sclavilor înlănțuiți, din care Michelangelo a reușit să termine doar doi (astăzi la Luvru), restul rămînînd de-abia indicați în blocuri de piatră Cei doi sclavi tineri reprezintă amîndoi stadii ale luptei omului pentru a se elibera, expresii ale unei voințe care nu se lasă înfrîntă decît de moarte Imaginile sînt simple, legăturile care-i țin abia indicate; atitudinile trupurilor încordate vorbesc însă limpede, exprimînd efortul istovitor, dar tenace în lucrările ulterioare, apare și mai clar marea diferența dintre arta lui Michelangelo și cea a marilor săi contemporani Leonardo — mort în —sau Ra-fael-mort în - nu apucaseră să vadă pămîntul Italiei invadat de armatele străine, Roma pustiita, pia-data in de soldații germani și spanioli, Florența asediată de aceleași armate, aliate cu forțele pontificale, pierzîndu-și libertatea m MU Și în această ocazie Michelangelo se dovedește unul din eroii tipici ai epocii sale După cum spune Engels in considerațiile asupra Renașteri oștenii lui Țepeș Probabil că dacă Baltazar ar fi apucat să-și termine compoziția, el ar fi adîncit mai temeinic psihologia personajelor și ar fi finisat unele porțiuni abia schițate (brațele lui Moțoc, chipurile oamenilor din norod, etc ) Această lucrare de frunte în opera lui Baltazar nu are golurile de compoziție, spațiile moarte din altă compoziție a sa, inspirată, tot de epica lui Negruzzi, Lumînărică (colecția I B ), lucrare mai veche ( ), în care se simte înrîurirea lui G D Mirea, profesorul de la Școala de Belle Arte, ale cărui compoziții inspirate de legenda Vîrfului cu Dor păcătuiesc tocmai prin spații vagi și prin goluri De compozițiile istorice se leagă și alte lucrări ale lui Baltazar, ale cărui desene înfățișînd pe Ștefan cel Mare, pe Mihai Viteazul și Sinan Pașa, pe Despina Doamna, ne arată intențiile sale de a-și dezvolta creația și in această direcție Dacă in astfel de lucrări tratarea este realistă, plină de veridic și are forța adevărului vieții, în alte lucrări, inspirate de frescele bizantine, Baltazar ramine la imagini hieratice, decorative, neîndeajuns de concrete, cum este cazul compoziției Domnițe bizantine (colecția D Spitzer) și al portretului Domnița Ruxandra (colecția Vlaicu Bîrna) In prima compoziție, chipurile celor două domnițe, profilate în fața treptelor unui palat, par coborîte dintr-un basm Lucrarea are strălucire, dar fără substanțialitatea necesară, fără viața unor ființe reale Aceeași concepție greșită apare și în lucrarea Domnița Ruxandra, unde, pe linia frescelor bizantine, ni se redă chipul, lucrat într-o pastă subțire și transparentă, al fiicei lui Petru Rareș, soție a Lăpușneanului Chipul de o impresionantă paloare și de nemă surată tristețe ar fi emoționat și mai mult, dacă pictorul l-ar fi tratat realist De această idealizare intr-un stil convențional suferă și alte compoziții stilizate, ca tripticul Sf Qheorghe și compoziția Istis pllngtnd cetățile Dacă în pictura de șevalet, o parte din compoziții s-au îndreptat, datorită unei concepții greșite, spre astfel de idealizări hieratice, în schimb, In arta decorativă propriu-zisă, în panourile menite să împodobească instituțiile sau unele locuințe, în proiectele pentru vitralii, ulcioare, plosce, cortine de teatru, timbre, etc Baltazar a dovedit o concepție mai vie, mai organică, mai adecvată țelului respectivelor opere, tn acestea el s-a inspirat mai ales dc la motivele obiectelor dc artă populară, ca și din poveștile folclorului nostru și aici stilizarea este mai legată de realitate, de imaginația realistă a poporului, de motivele decorative pe care le transpune Cocoșii din proiectele pentru vitralii sau scenele cu Făt Frumos și Ileana Cosinzeana sau cu fuga Smeului sau cu Păcală, întipărite pe Capul Iul Moțoc vrciu "ll'' suprafețele ulcioarelor de o forma desăvîrșită, sînt pline de mișcare și ritm, au viața Pictorul n-a nesocotit nici ilustrarea cărților, împodobind cu imagini realiste, de pilda, volumul lui Emil Gîrleanu, «Cea dinții durere» (Minerva, ) Preocupările decorative ale lui Baltazar au mers pina și la alcătuirea unor rame înadins făcute pentru diferitele tablouri, deobicei aurite și avînd in relief unele leitmotive ale operei respective (Luminuricd, Oștean din vremea lui Ștefan cel Mare, La sirbi, au în relief fie luminări aprinse, fie bourul și halebarda, fie flori, iar pentru Domnița Ruxandra el a alcătuit o ramă ca o arcadă bizantină) Un studiu mai amănunțit ar merita și comentariile lui despre arta populară și religioasă sau despre arta picturii, cuprinse în cronicile artistice și în studiile privitoare la arta decorativă, în care se străduiește să definească elementele stilului specific național Amintim că, cercetînd arta populară și cea religioasă a țării noastre, Baltazar a adîncit și artele popoarelor cu care ne înrudim pe tărîmul artistic și social El s-a documentat temeinic asupra artei armenești, georgiene, persane și nu numai asupra artei bizantine, care-și are izvoarele și în arta orientală El a știut să prețuiască originalitatea fiecărei arte populare, să discearnă din înrîuririle reciproce ale artelor diferitelor popoare ceea ce la un popor devine mai frecvent, mai caracteristic, mai propriu ; a știut să deslușească elementele complexe care intră în sinteza unei arte populare și noul care se obține prin această sinteză Cînd a apărut în Franța ediția a doua a unei cărți care dovedea neînțelegere față de artele caucaziene, față de originalitatea și deosebita lor valoare — e vorba de lucrarea lui I Mourier « L’Art au Caucase» Baltazar a combătut aceste păreri greșite, subliniind dimpotrivă originalitatea artei armene și georgiene (în «Viața Romîncască», IV, , ), iar cu un an înainte arătase cîte elemente are în comun arta noastră națională, mai ales în cusături, cu artele rusă, finlandeză, bulgară și albaneză (în « Convorbiri literare», mai ) Bizuindu-sc pe arta poporului, Baltazar urmărea crearea unei arte decorative de un stil specific romînesc (Studiul « Spre un stil romînesc», « Viața romînească», noiembrie ) Cultura sa destul de bogată, gustul ales, imaginația legată de realitățile patriei, toate acestea l-ar fi dus departe pe aceste căi, dacă nu i s-ar fi curmat așa de timpuriu firul vieții Ele i-ar fi limpezit desigur și creația sa picturală, care vădește și unele idei confuze în calitate de critic de artă, A Baltazar a susținut necesitatea respectării naturii, in ceea ce are ea caracteristic ca formă și colorit, pledînd prin urmare, pentru realism și combătînd naturalismul (« Alegi motivul, îl modifici âșa cum te sfătuiește gustul tău și-l traduci pe pînză, fără însă să alterezi caracterul esențial al subiectului», zicea el într-o cronică din ) Baltazar i-а prețuit îndeosebi pe Grigorescu, Luchian, Mirea și a semnalat făgăduitoarele începuturi ale lui Iser, Petrașcu, Pallady, Verona, combătînd servilismul față de anumiți pictori străini în opera lui D Serafim și Em Bardasare sau dexteritatea necălăuzită de o concepție semnificativă a lui Costin Petrescu A combătut pe alti pictori fără vocație și pe criticii incompetenți, care susțineau pe o seamă de artiști mediocri Activitatea prea scurtă, dar vie și bogată, a lui Apear Baltazar, stăruitoarele-i căutări, realizările sale picturale și comentariile privitoare Ia crearea unui stil decorativ specific romînesc, rămîn contribuții inspiratoare și bunuri ale culturii noastre, constituind într-o anumită măsură un îndemn pentru continuarea și depășirea lor, în noile condiții, de către tinerii artiști din zilele construirii socialismului )omiliții Kiixiimlrn · ulei IG URI DE ARTIȘTI CONTEMPORANI CONSTANTIN BARASCHI MIRCEA DEAC Expozițiile de pictură și sculptură din ultimii ani demonstrează, în mare măsură unitatea concepțiilor despre viață și artă ale artiștilor noștri de diferite vîrste, unitate cimentată în lupta pentru o artă realistă La mulți artiști care și-au făcut primele lor opere cu zeci de ani în urmă, însușirea metodei realist-socialiste se desfășoară sub forma luptei necruțătoare cu concepțiile, deprinderile și influențele artei decadente burgheze Atunci cînd vorbim despre viața și opera acestora este interesant să deslușim acele elemente care leagă contemporaneitatea de tradiția realistă a artei noastre clasice Cu atît mai limpede reies aceste elemente la acei artiști pentru care arta clasică și realitatea au fost în permanență izvoarele forței lor creatoare Printre acești artiști se înscrie și sculptorul Constantin Baraschi S-a născut la Cîmpulung-Muscel la noiembrie Tatăl său era lăcătuș mecanic Marna, născută Mușat, ramine văduvă la cîțiva ani după nașterea sculptorului Primele noțiuni artistice, tînărul Baraschi le-a căpătat în mahalaua olarilor din orașul natal, unde, atras de minunatele obiecte de ceramică, deprinde de la meșterii olai i pasiunea modelării lutului De altfel, de mic, mulțumită celor învățate aici, își cîștigă existența executînd în paminț ais în deosebi portrete In , după cîțiva ani pctrecuți pe băncile unei școli comerciale, intră la Școala de Arte brumoase din București, la clasa sculptorului Paciurea Deși in acești uni Paciurea căzuse prada viziunilor sale teribile, încurcate de amarul unei vieti chinuite și singuratice, care a avut ca rezultat Himerele ș Sfincșii săi, tînărul Baraschi învață de la el, în primul i ind, știința portretizării omului Constantin Baraschi tei mină Școala de Arte ’iu-moase în , într-o vreme Nud dc bărbat in care se accentuează pătrunderea în țara noastră a influențelor formaliste ale artei apusene, care duc la dezumanizarea crescîndă a creației artistice, caracteristică în genere perioadei de dominație imperialistă dintre cele două războaie Fie prin abstractizarea artei (ca la sculptorul Brincuși), ñe prin renunțarea la finisaj sau prin ridicarea formei și a caracteristicilor materialelor folosite la rangul de «artă», se ajunsese nu numai la pierderea interesului față de om și viața sa sufletească, dar și la disprețuirea unor genuri de artă ca sculptura de gen, compoziția monumentală, relieful De influențele formalismului, trăind într-un mediu care se înstrăina tot mai mult de tradițiile realiste, a avut de suferit și sculptorul Baraschi în primele sale creații Prin astfel de lucrări «îndrăznețe* și pe placul oficialităților, dintre care una reprezenta un cap de vacă, obține două premii la Saloanele Onciale și bursa pentru călătoria în străinătate In felul acesta îl găsim în lucrînd la Academia Iulian din Paris sub îndrumarea a doi cunoscuți artiști și profesori : Bourdelle și Bouchătd Cunoașterea operelor acestora, disciplina severă și res pectul față de meșteșug, învățat de la unii din profesorii săi, studiile în muzee, contar tul cu arta clasică greacă și îndeosebi eu cea italiană ii îmbogățesc fondul aperceptiv și-i însuflețesc voința de a se desăx irși și de a și Duci un diurn propriu, l a Paris obține și un premiu la Salonul de aită cu o compoziție «Ingenti vlutcrii» întors in țară, in , expune mai multe portrete, printre care «Cap de față», lucrate tăiată direct în piatră, lasă să se întrezărească un sculptor format ca personalitate artistică X u a ¿> лгйй/глв* dauna caracterizării psihologice și sociale, prefè" frnmusețarn modelului Acesta este îndeosebi cazul cu -«durile sale C Baraschi socotea nudul nu numai '■ i domeniu de viața ca oricare altul dintre cele reprezentate m artă, dar îi atribuia, în primul nnd, o calitate aparte, un «frumos în sine» din care cauza, capetele vor fi în majoritate idealizate e la aceastc prime creații, expoziția conducea spre lucră, i de gen realiste inspirate din viața tirgunlo și a satelor bulgărești într-o sene de lucran create enoca Renașterii bulgare, adica dupa razbcmu ·■ turc din , în care elementele spedile га к de non Și arhitectură sînt fidel redate, se ^te ai ro oierea tot mai puternică a picturi, de e uița Pot li date ca exemplu ptnsele Muniu cu Jiul la tîrgul din Sofia Tfrg de vite, Bivoli și altele de Anton Mitov, sau Secerișul și Jimindntul de h m Anghelov, dar mai cu seamă tabloul ILicinif a de Ivan Màrovicica, în care vioiciunea dansului popular, figurile înfățișate cu o profundă cunoaștere a tipurilor de țărani și a obiceiurilor populare, fidela redare a interiorului și a costumelor specifice, totul con· tribuie să dea valoare și farmec tabloului Lupta eroică și dramatică dusă de poporul bulgar de-a lungul veacurilor pentru a se elibera ZAHARI ZOORAF /\utopoHrci alei C STERCHELOV Rîuÿor do munto — acuarelei de sub jugul turcesc, luptă ce ți se părea, vizitînd expoziția, că generații întregi au trăit numai pentru a o susține, apare puternic zugrăvită în creațiile plastice din a doua jumătate, a secolului al XIX-lea Era interesant de observat cum grupurile de vizitatori zăboveau îndelung asupra unor tablouri ca Timpuri grele de Ivan Mărcvicica, în care artistul a redat cu forță o scenă din viața grea și dramatică a poporului bulgar în timpul sîngeroasei robii turcești, sau ca Bătălia de la Liuleburgoz de laroslav V’eșin, pictură realizată într-o tehnică plină de vervă și siguranță, redînd prin contrastul dintre cerul luminos și glodul plin de smîrcuri în care zac morții și răniții, alături de materialele distruse sau părăsite, toată grozăvia războiului După eliberarea poporului de sub jugul turcesc, perioadă care a deschis artei plastice un cîmp larg de dezvoltare, urmează o alta, în care se accentuează tot mai mult contradicțiile dintre burghezia care încetează de a se mai situa pe o poziție înaintată și țărănime și muncitorimea orașelor în operele plastice din această perioadă, apare zugrăvită puternic și viu, viața de trudă și apăsare la care era supus poporul bulgar în polida tendințelor și influențelor străine care se manifestă, realismul se afirmă totuși cu putere, găsindu-și expresia în opere de incontestabilă valoare artistică Fără îndoială că lucrarea lui I hiato Stancev Pe cîmp este una dintre cele mai valoroase ale plasticii bulgare din această epocă Atitudinea pictorului față de temă, față de viața exploatată si trudită a țărăncii bulgare este o atitudine de ata- Mnwnt , ІпщоМс Cnțil d nn f\i? Je prot Otto Nagel, luevare străbătută de un cald sentiment familiar, sau cea intitulată Eu tu cu ño · cu de pi of Hans Theo Richter (Ihesda), in care artistul a reușit cu mijloace simple să ne redea chipul reținut, gingaș și puțin visător al unei tinere fete Interesant și sugestiv este și descind in tuș Discuție între savnnți dc Fritz Koch Gotha (Ahrenshoop) care redă viu convorbirea animată dintre doi oameni de știință cc-și confruntă opiniile Printre temele preferate în graficii, peisajul ocupă un loc de frunte Peisajele expuse de graficienii germani oglindesc felurite priveliști din țară, sur-prinse in anotimpuri diferite Pline dc atmosferă și naturalețe, desenate în linii armonioase și vibrante, ele conving prin autenticitatea lor Motivele înfățișate dc artiști sînt adesea simple și austere, neavînd nimic grandios și strălucitor Le caracterizează dimpotrivă, o notă gravă și plină de sobrietate, pe care liniile echilibrate, planurile și volumele solid construite o pun și mai mult în valoare Tehnica variază de la tratarea liniară, minuțioasă și precisă a motivului, ca în desenul intitulat Peisaj cu pomi de Gisela Moritz (Berlin) la execuția în planuri largi, întrepătrunse de jocul umbrei și luminii, ca în gravurile lui Herbert Tucholski (Berlin) Uliță în sat și Port pe Spree Demne de remarcat sînt și unele lucrări în care artiștii au reușit să evoce, fără a cădea în exotism și pitoresc facil, specificul unor priveliști dc pe alte meleaguri China, Algeria, Budapesta în ce privește ilustrația de carte, alături dc ilus-ttațulc executate dc Erwin Wci ss (Berlin) pentru manualele școlare sau de cele ale lui Hans Baltzer (Berlin) pentru cartea dc cîntccc editată cu prilejul Festivalului Mondial al Tineretului și Studenților, sînt demne dc amintit cele ale lui Kurt Zimmermann (Berlin) pentru romanul «Așa s-a călit oțelul» de Ostrovski, cele ale lui Otto Herrmann la « Revizorul» lui Gogol, precum și desenele acuarelate ale lui Paul Roșie (Berlin) pentru « Bolnavul închipuit» de Molière Numeroase alte lucrări înfățișind naturi moarte, Hori, păsări, animale, redate cu mult simț de observație și meșteșug profesional, întregesc expoziția atît de bogată și variată a graficii germane contemporane Inspirați din actualitate, căutînd să pătrundă cele mai noi evenimente ale vieții, perfecționîndu-și necontenit mijloacele de expresie în vederea unei redări realiste și veridice a naturii și a omului, graficienii germani obțin însemnate succese pe drumul realismului, bucurîndu-se de aprecierea publicului iubitor de adevăr și frumos Hirrz KOCJI , ΟΟΊΊ Α (Ahrcntihoop) Discuție àure suvunți desen cuj nofe CU e,U'Ct Г VOrbcî,c Uesl' ' '"‘W« ;n mod deosebit I ’nii dintre noi au scos creioanele mcercind sM prind» chipul în rileva trilsilturi герои, V primă cunoștință poate, pentru un viitor portret» Alții schițează figura prelungă și zîmbi-toare a utemistului Minea Venit dc la țarii, acesta ne arată ce mare școală a fost uzina pentru el La început, eta hotănt să nu rămînă aci, dar atenția și dragostea cu^ care a (ost înconjurat i-au curmat orice șovăială înțelegerea unor muncitori mai vîrst-nici, ca tovarășul Sipoș, spre care tînărul își îndreaptă cu drag privirile, ba ajutat să crească, să devină și el, împreună cu alții, fruntaș în muncă Alături de el, o tovarășă micuță, toată numai ochi și zîmbet, se sfiește să ne vorbească Dar sfiiciunea e nor trecător și aflăm astfel cu cită teamă și neîncredere în forțele ci a intrat Ecaterina Lorencz în uzină, în urmă numai cu doi ani Ei, dar doi ani sînt doi ani Astăzi ea este șefă de echipă, iubită de tovarășele ei care-i cer cu încredere sfatul ori de cîte ori au nevoie de el Obrajii i se împurpurează cînd cineva, profitînd de o clipă de tăcere, amintește că dînsa și-a găsit de curind în mijlocul tovarășilor de muncă și tovarășul de viață Și nu știu de ce, mi s-a părut că roșeața obrazului rotund aduce atît de mult cu un răsărit de soare A mai trecut o zi Să ne întoarcem cu gîndul pentru o clipă în urmă cu aproape șapte ani cînd, aici în fosta uzină I A R , s-a hotărît să se treacă la producția de tractoare S-a hotărît împotriva celor care se opuneau, neîncrezători în forțele noului Luînd cuvîntul, un inginer afirma atunci că se va arunca sub primul tractor construit în uzină, atît era de convins că acest lucru nu se va întîmpla Poftească acum ! Clipa a trecut, dar sîntem în aceleași locuri, astăzi uzinele « Ernst Thălmann» Aici, în urmă cu cîțiva ani, a ieșit pe poarta fabricii primul tractor romînesc Frumos și atît de bogat cuvînt ! Primul ! După atîția ani de dependență economică, de sugrumare a industriei naționale, iată primele noastre aparate și mașini, primele autocamioane și tractoare Primul tractor romînesc ! Am închis ochii și cuvintele însoțitorului nostru au făcut să apară pe ecranul minții acea zi de neuitat în care tractorul Nr a făcut ca văzduhul să se împestrițeze de șepcile și pălăriile zvîrlite în aer, de bucuria necuprinsă care încerca să se exprime in acest avint Am vă^ut limpede de tot în închipuirea mea această scenă si poate că penelul iscusit al unuia din pictorii noștri ii va reproduce măreția intr-unu din pînzele sale Si s-au înșiruit tractoarele, unul după altul, din ce in ce mai multe Ogoarele patriei au nevoie de ele, iar muncitorii uzinelor « Ernst I hitlmann» își , C Îi^mariie încăperi ale uzinei am văzut primind formă armăsarul de metal pe care aveam să-l revedem mai tîrziu pe ogor, strunit de vajnice tractoriste De la cel pentru ea, strinse fiecare piesa e Ç tnttorului o viață lungă și toate la un loc, sa asiguu conducătorului său o muncă cit mai puțin întreruptă dc reparații Am părăsit Orașul Stalin plin dc impresii, pentru u ne îndrepta spre locul așteptat de ficcare cu deosebită nerăbdare, Hunedoara Din gară, cetatea de loc te întimpină cu trecutul ei orașul cel vechi Străzi înguste, noroioase, care contrastează puternic cu cent rul orașului, dar mai cu scamă cu noul oraș care crește și care lasă dc pe acum să se întrevadă frumusețea neobișnuită a Hunedoarei celei noi, cu blocuri spațioase, grădini și cu minunata priveliște care mărginește noul oraș Pășind pragul combinatului siderurgic^ Gheorghe Gheorghiu-Dej », curiozitatea noastră s-a dovedit pe deplin îndreptățită Iată marile furnale care plămădesc fonta, pregătind-o pentru cuptoarele de la oțelărie, fonta ce curge prin jgheaburi răs-pîndind o ploaie de seîntei care, proiectindu-se pe cenușiul siluetelor de oțel, amintește de cerul brăzdat de rachete al unei mari sărbători Zeci de scări, de paserele, imens labirint în care vizitatorul se pierde, dar al cărui fir îl cunoaște fiecare furnalist Căldările uriașe, pline cu fonta potolită pentru o clipă, se îndreaptă spre gurile cuptoarelor in care se va zămisli oțelul Aplecați pe balustrada platformei, privim în tăcere spectacolul măreț al șarjei Cu mișcări repezi, dar precise, oțelarii cu mîini vînjoase, cu privirea încruntată, plină de siguranță, strunesc stihia deslănțuită a metalului topit Un val stăpinit de aur se revarsă în cuptorul care duduie și scuipă foc prin toate gurile sale Se face amestecul, rețeta cum i se spune Un oțelar ia în căușul lingurii sale proba Mi-ат amintit atunci cu destulă ușurință numeroase tablouri și desene care înfățișează cu exactitate mișcarea atît de cunoscută a oțelarului dar mai greu mi-a fost să-mi amintesc vreunul în care atenția artistului să se fi concentrat cu precădere asupra figurii Lumina focului care pîlpiie pe față se poate realiza mai mult sau mai puțin ușor, dar pe fața oțelarului mai pîlpîie un alt foc și pentru a reda aceasta, meșteșugul singur nu e îndestulător Oțelul se revarsă într-un val triumfător care umple tiparele din marea hală de jos a oțelăriei Dar viața incandescentă a metalului nu s-a terminat încă Ciocane uriașe izbesc in el iar laminoarele îl profilează în zeci de chipuri Ne aflăm într-una din cabinele de comandă ale laminorului Ce minunat e să privești alături de bărbați, căliți parcă împreună cu oțelul, chipurile tovarășelor lor, încordate in aceeași muncă Cu aceeași siguranță apasă pe manete, iar brațele uriașe și fălcile laminorului le ascultă și le răspund supuse în scrișnetul mădularelor lor de oțel Privește în ochii lor, vizitatorule, artist de astă-dată, care poate nu te-ai interesat cindva de biografia metalului de care te servești zi de zi în atitea felurite chipuri Privește în ochii lor să vezi lucind, alături de roșul focului, mîndria treptei pe care au urcat , , Spre capătul imensei hale ne atrage privirea un tînăr care urmărește atent telul cum barele laminate sînt prinse și tăiate de o mașină specială Un vizitator sau un muncitor care a ieșit din schimb? Nici una, nici alta Cu puțin timp înainte, tînărul acesta trebuia să contribuie efectiv la tăiatul barelor, acționînJ în permanență asupra mașinii Pînă în ziua în care, la căldura frămlntărllor, я >n născut o scìntele I 'na din numeroasele scinte! pe care le-am mal întîlni! Șl, de cînd Inovația a fost cu succes aplicații,mașina se mulțumește,supusă, doar cu privirea grijulie a unul muncitor, care este gata să intervină la nevoie O inovație Miile de grade ale căldurii din cup-toate n-au putut nici cînd să iacă ceea ce înfăptuiește căldura micului cuptor din inima umil oțelar, din inima unui tovarăș Zadarnic colinzi uzinele, zadarnic îți îndrepți atenția spre tot ceea ce se petrece acolo, zadarnică îți va ti admirația față de spectacolul măreț al muncii, dacă nu te vei apropia de om, de inima și sufletul său Se ascunde acolo o bogăție pe lîngă dărnicia căreia trecem de atîtea ori nepăsători și tot de atîtea ori lipsim de ea rodul muncii noastre Mi-am dat seama cu putere de aceasta cînd i-am cunoscut îndeaproape pe fruntașii combinatului Ne-au vorbit de munca lor, de familiile lor, de bucuriile și dorințele lor Și nu mică a fost emoția noastră cînd am aurit de la dînșii că în înfăptuirea acestor dorinți ne revine și nouă un rol însemnat Setea de cultură, de frumos, s-a oglindit în cuvintele multor tovarăși Unul dintre ei, strungarul Druker, după ce ne-a depănat amintiri din trecutul uzinei, ne-a spus răspicat: «Noi dăm astăzi mai mult oțel ca ieri Trebuie mai mult? Vom da mai mult! Dar dați-ne și voi în schimb opere de artă în care să se oglindească munca noastră și, mai ales, aduceți-le în mijlocul nostru» Tînărul Gheorghe Baba, ñu de țăran ne-a povestit frînturi din viața sa Copilăria grea, adolescența și intrarea în fabrică Marea școală a uzinei a avut și în utemistul Baba un sîrgu-incios elev Astăzi dînsul este unul dintre fruntașii cei mai prețuiți ai combinatului Din cuvintele tuturor vorbitorilor s-a desprins dorința generală de a obține noi și noi izbînzi în muncă, s-a desprins voia bună a unei vieți pline de bucurii, necunoscute odinioară « Nu vă mulțumiți să ne cunoașteți aici, ne-a spus un oțelar, veniți la noi acasă să ne vedeți cum trăim fericiți » și, parcă pentru a completa o idee nu destul de clară, adăugă după o clipă: * foarte fericiți ! » Sînt lucruri pe care le cunoști din auzite, pe care le-ai văzut la cinematograf sau le-ai citit de atîtea ori în ziar, ești hotărît convins de existența lor, dar emoția pe care ți-o dă cunoașterea nemijlocită nu poate fi egalată de nici un fel de altă cunoștință Voia bună și mulțumirea care ne-uu întîmplnat în noul oraș muncitoresc cer o cu totul uită pună pentru a fi redute Oameni cure nu ne cunoșteau, nu știau ce facem, dur care uu văzut In noi niște oaspeți, ne-au poftit în încăperile lor pline de lumină și rîset de copii Muzica aparatelor de rudio unduia in aer, Bra o duminică însorită, mulți se întorceau de pe terenul de fotbal, comentînd cu aprindere comportarea echipei lor Se întorceau, nu în încăperea scundă care ii strivea intre pereții umezi, ci în apartamentele noi, curate, în pragul cărora îi așteptau soțiile, mamele și copiii, într-un tîrziu, spre seară, am coboiît dealul pe care se înalță acest oraș al muncii și bucuriei In zare soarele apunea Dar mîinc va răsări din nou, puternic și luminos, Numui anii trecutului uu apus odată pentru totdeauna Ohelar Dr alci, Ei bine, noi ne-am bucurat ovrre șr desigur te-ai ti bucurat și tu cu noi Teatru ut \ aire hului ! Și plin in fiecare seară Ce minunat spectacol ! Din nou la drum Carnetele noastre de schițe continuă să de supărător de imaculate Supărător de uitregi ne sînt creioanele Trecerea destul de repede, prin antea locuri a căror noutate îți cucerește xX'mul nu-ți dă timp să te așezi decît arareori pentru o schiță destul de fugară Lucrul acesta msi necăjit mult, dar mi-a întărit dorința de a mă reîntoarce mtr-unul din aceste locuri, poate într-o brigada care, mai statornică prin scopul ei, să-mi permita sa lucrez și să cunosc mai temeinic oameni și locurile pe care le-am îndrăgit Craiox'a ne găzduiește o zi, ne incintă cu minunatul ei parc și iată-ne la Segarcea Am schimbat cu totul decorul, Gospodăria de Stat se întinde bogată, largă cît cuprinzi cu ochii Intram pentru o clipă într-o casă’arătoasă, proaspăt zugrăvită, unde întreg mobilierul e redus la dimensiuni de poveste Măsuțe mici, înconjurate de scă-unașe așișderea Pătuțuri curate de aceleași proporții Dacă ar fi șapte la număr te-ai crede în căsuța din basmul Albei ca zăpada; dar nu sînt șapte, sînt mult mai multe Căminul gospodăriei Ușa se deschide și, odată cu șuvoiul de lumină, pătrunde un șir de omuleți guralivi al căror gungurit încetează la vederea noastră Dar pentru o clipă doar Micii locatari ai acestui mic palat nu cunosc sfiiciunea Se resfiră apoi spre importantele lor treburi, iar noi ne reluăm drumul Am vizitat de-a lungul unei zile grădinile, crescătoria de animale de tot felul, atelierele mecanice A doua zi, după ce vizităm stațiunea de mașini și tractoare, plecăm să vedem o brigadă la cîmp Drumul lung și obositor ne-a răsplătit din plin cu priveliștea care ne aștepta la capătul său De jur împrejur nu poți cuprinde cu privirea decît ogorul, iar în mijloc, în inima lui, lîngă un vagon de dormit se înalță trei tractoare la care trebăluiesc niște harnice tinere în salopete Cu mîinile pătate de ulei, nu știu ce tot cată în complicatul motor, ale cărui mistere le stăpînesc ca nimeni altul Și mindre sînt de aceasta cînd zăresc nedumerirea noastră Mai au puțin și-și vor îndeplini planul de arătură Acum, în lumina asfințitului, își pregătesc tractoarele pentru munca de a doua zi Unii dintre noi vor să folosească ultimele raze de soare pentru a schița aceste minunate chipuri și iată înflorind pe ele zîmbcte dc stinghereală Sfiiciunea însă trece repede și rùmine doar zîmbetul Și te molipsește într-atît acest zîmbet, incit la întoarcere, după ce ai străbătut timp de o oră același drum greoi, plin de praf și de hîrtoape, te pomenești că ai zîmbit tot timpul Calatorului îi șade bine cu drumul Din nou Cralova Ne oprim citeva ore în stațiunile de odihni Callmăncștl și Căciulata apoi, după o scurtă cunoștință cu vechiul Sibiu, ne reîntoarcem în Orașul Stalin Călătoria noastră se apropie de sfîrșit Vizităm stațiunea de mașini și tractoare fruntașă pe țară, din Hărman Ploaia, pe care după două săptă-mîni am regăsit-o pe aceleași meleaguri, ne-a împiedicat să ieșim și aici pe ogor Dar am putut totuși vedea cîteva din lucrurile a căror bună gospodărire a adus stațiunii buchetul înalt de drapele purpurii, pe care colectivul ei dorește să-l păstreze neatins Ceea ce nu dorește însă să păstreze numai pentru el acest colectiv, esté bogata lui experiență de muncă Minunați oameni, ce mult semănați cu atîția alții pe care i-am cunoscut înainte, cu atîți alții pe care nu i-am cunoscut, dar pe care prin voi toți începem să-i cunoaștem ! La Ploești timpul frumos ne permite să vizităm, într-un scurt popas, sondele de extracție de la Boldești Mașina aleargă, făcîndu-și loc printr-o adevărată pădure de sonde, care scormonesc adîncu-rile pămîntului, scoțînd la suprafață, în șuvoaie domolite, seva mașinilor și motoarelor, petrolul Sîntem pe platforma unei sonde Tovarăși binevoitori ne arată cum funcționează mecanismul de forare Mișcări sigure, dibace și brațe lungi de metal se împlîntă tot mai adine în pămînt, scormonind darnica sa bogăție Și aici e soare, mult soare Vîscoasele fantome ale concesionarilor străini nu-i mai împiedică lumina Din nou se coboară seara Visez cu ochii treji un vis care se va realiza curînd Zeci și zeci de tablouri, zeci și zeci de sculpturi se indínese într-o expoziție și se resfiră apoi împodobind sălile muzeelor, insrituțiilor uzinelor și caselor de odihnă Recunosc in aceste opere oameni și colțuri de țară, chipuri și fapte din rodnica noastră călătorie Trenul aleargă repede, apropiind Bucureștiul cu fiecare geamăt al osiilor Ne întoarcem mai înțelepți? Poate, dar mai bogați, sigur! Și tot ce am strîns trebuie să întoarcem înapoi prin operele noastre Ni s-a cerut, noi am făgăduit Și acolo, pe furnalele Hunedoarei, in minele Jiului, pe ogoarele Craiovei, am văzut că făgăduielile se respectă G OPRESCU: «SCULPTURA STATUARA ROMÎNEASCĂ» Istoriografia de artă din țara noastră s-a îmbogățit la începutul acestui an cu o nouă și prețioasă lucrare: « Sculptura statuară romînească » de acad prof G Oprescu, directorul Institutului de Istoria Artelor al Academiei R P R Volumul apărut, cuprinzînd o istorie a sculpturii statuare romînești din evul mediu și pînă astăzi, umple un mare gol resimțit în ceea ce privește cunoașterea dezvoltării acestei importante ramuri a artelor plastice la noi și reprezintă o contribuție însemnată la reconsiderarea trecutului nostru artistic, la analizarea și caracterizarea personalității și operei unor sculptori, care au fost fie trecuți sub tăcere de către istoriografia de artă burgheză, fie prezentați într-o lumină falsă Pentru prima dată se realizează un studiu care oferă o imagine generală destul de completă a sculpturii romînești și care demonstrează, pe baza rezultatelor unor noi cercetări științifice, că dezvoltarea acesteia reprezintă nu un ecou sau un efect al artei străine sau a influențelor ei, ci o continuare a unei tradiții realiste începute încă în arta noastră feudală Acad G Oprescu pornește de la principiul că numai realismul în artă a dus și duce la crearea unor valori care au îmbogățit și îmbogățesc patrimoniul cultural universal Acest principiu este însuși rezultatul înțelegerii istoriei artelor ca istoria luptei dintre realism și antirealism în artă Autorul confirmă cu această lucrare, prin obținerea unor rezultate într-adevăr științifice, de o deosebită valoare, superioritatea materialismului istoric față de vechile concepții în cercetarea și înțelegerea fenomenului artistic Prin aceasta se realizează un mare pas înainte în reconsiderarea întregului nostru trecut artistic Acad G Oprescu stabilește cinci perioade distincte în dezvoltarea sculpturii statuare romînești, consacrînd fiecăreia din ele cîte un capitol începind cu sculptura romînească în epoca orinduirii feudale, studiul continuă cu prezentarea sculpturii statuare romînești în a doua treime a secolului al XlX-lea, perioadă care cuprinde începuturile dezvoltării unor relații capitaliste în țările romînești, după pacea de la Adrianopole, în preajma și in timpul momentului revoluționar de la , cînd țările romîne trăiesc o adevărată renaștere culturală și artistică Capitolul al IΠ-lea se ocupă de sculptura romînească din ultima treime a secolului al XlX-lea, perioadă de consolidare a statului național romîn, fiind urmat de capitolul în care este analizată sculptura statuară romînească în primele decenii ale secolului al XX-lea Lucrarea se încheie cu un capitol despre sculptura statuară după August Periodizarea dezvoltării sculpturii este temeinic făcută, dar, în cadrul acestor perioade, condițiile economice și social politice nu sînt întotdeauna suficient de clar caracterizate prin ceea ce au avut esențial și semnificativ și în special nu este îndeajuns de clar conturat rolul pe care l-au avut pozițiile ideologice înaintate, revoluționare, pentru dezvoltarea cultural-artistică Astfel, nu este suficient analizat din acest punct de vedere un moment care corespunde unei puternice dezvoltări artistice și anume, cel cuprins de ultimele decenii ale secolului trecut, cînd și în sculptură se manifestă talente deosebite ca Ion Georgescu, Carol Storck și Ștefan lo-nescu-Valbudea în această perioadă, personalități de cea mai mare valoare creează în domeniul literaturii și artei de pe poziții realiste și progresiste, împotriva cerințelor oficialității burghezo-moșierești reacționare Acest fenomen este determinat de însuși procesul de formare și consolidare a statului național burghez, în special după Unirea Principatelor Sînt continuate tradițiile revoluționare de la , ca urmare și a noilor raporturi sociale create prin creșterea numerică și dezvoltarea conștiinței de clasă a proletariatului romîn, care începe să aibă un rol deștul de important pe tărîmul luptelor ideologice și politice De asemenea nu se vorbește suficient despre caracterul ideologic reacționar și pozițiile fascizante apărate de o serie de manifestări negative din sculptura dintre cele două războaie mondiale, despre felul cum aceste concepții s-au concretizat în lucrările unor artiști care s-au făcut purtătorii tendințelor reacționare Sculptura romînească in timpul orinduirii feudale reprezintă un capitol absolut nou in istoriografia noastră de artă, ea fiind analizată pe baza unor noi cercetări și a rezultatelor științifice obținute in ultimii ani In felul acesta, pornindu-se de la unele monumente păstrate și de la numeroase materiale documentare istorice, s-au putut stabili cîteva concluzii asupra caracterului creației statuare din această perioadă în general, sculptura a avut în țara noastră, in реііоікіа feudală, o funcție mai mult decorativă Șl m aceste limite însă apare și se dezvoltă filonul lealist, caie duce treptat la introducerea pe scară mei eu mai largă a figurației zoomorfe și chiar antro-pomoile, ca și la folosirea într-o măsură crescîndă a posibilităților oțetite Je relief pentru reprezentarea omuku șt a animalului in mișcare, in „cțillnc Sțudtul analtzeazü pe larg acele lucrări de sculptură din perioada orinduirii feudale in care apar animale și figuri omenești Semnalând și descriind asemenea lucrări autorul demonstrează în mod concret existența unei tradiții realiste în acest domeniu, de-a lungul orînduirii feudale în țara noastră Trecînd la perioada de decădere a feudalismului, care corespunde unui răstimp de aproape două sute de ani din secolul al XVIklea pînă la începutul secolului al XlX ea, lucrarea vorbește despre dezvoltarea gustului pentru știință, artă și literatură, despre faptul că unii amatori adună colecții și că se ridică numeroase construcții destul de pretențioase Totuși, în legătură cu sculptura, nu se aduc suficiente date concrete, sărindu-se oarecum peste toată această perioadă Apare necesitatea unor mai ample cercetări, care să ducă la luminarea aspectelor dezvoltării sculpturii în această perioadă De un deosebit interes sînt datele și observațiile privitoare la o perioadă pînă acum necercetată și anume aceea din jurul anului revoluționar Studiul arată condițiile care au determinat avîntul general inovator, care s-a resimțit și în cultura și arta vremii Se girată rolul important, de animator, al lui Gheorghe Asachi, care s-a preocupat și de problemele popularizării artei și care, de altfel, este inițiator și colaborator la făurirea primului monument sculptural care se ridică în țările romî-nești, monumentul cu obelisc și lei de la Iași, închinat celor care au dat Regulamentul Organic Odată cu tendințele progresiste care încep să se manifeste, apare ideea folosirii monumentelor ca mijloc de propagandă, fie pentii exprimarea unor sentimente obștești, cum este ct menționat mai înainte, fie pentru a imortaliza marile figuri ale trecutului, cum s-a încercat prin proiectul de monument al lui Ștefan cel Mare, realizat de Al în se ia inițiativa, realizată abia mult mai tîrziu, de a se ridica un monument marelui patriot Gheorghe Lazăr Ideea propagandei prin monumente se concretizează în zilele revoluției de la , cînd guvernul revoluționar vrea să comande o serie de monumente O statuie a « Romîniei eliberate» a existat după unele informații, fiind construită în curtea Vorniciei din București și distrusă în timpul represiunii care a urmat succesului temporar al revoluționarilor Curînd își începe activitatea creatoare Karl Storck Acesta poate fi considerat primul nostru sculptor în deplinul Înțeles al cuvîntului Ca profesor în prima clasă de sculptură înființată la Școala de Arte Frumoase, el a avut un rol important in formarea tinerei generații de artiști Ultimele decenii ale secolului trecut cunosc dezvoltarea artei statuare propriu zise la noi în tară înființarea clasei de sculptură, ca și întregul rnnwlex al situației social-politice, determină activi-ratea creatoare pe linia realismului, a unor mart ^nulirăti artistice ca Ion Georgescu, Carol Чгогск Ștefan lonescu-Vulbudeu și Wladimir I legcl Δ I G Oprescu acordă in cadrul lucrării sale o deosebită acestor mari sculptori asupra cărora critica de artă a trecutelor regimun aruncase vălul tăcerii «ducimi Jatc care reușea i J<a o imagine completă asupra vieții și operei lor Primele decenii ale secolului al XX-lca sînt caracterizate prin presiunile exercitate asupra unui marc număr de artiști sculptori de curentele formaliste venite din apus și preluate ca modă artistica dc către oficialitatea cosmopolită în capitolul respectiv al lucrării sînt subliniate meritele unor sculptori de talent ca Frédéric Storck și D Paciurea care, în aceste condiții, continuă tradiția realistă începută de predecesorii lor, dînd opere de marc valoare artistica Sculptura dintre cele două războaie nu este suficient analizată; se vorbește numai de cîțiva artiști ca Ion Jalea, C Medrea, care suferă și ei influențe formaliste, alții nefiind pomeniți sau fiind prezentați unilateral, ca sculptorul O Han Sculptorului Han i se arată scăderile, dar nu i se recunosc lucrări valoroase, ca bustul lui Leonardo da Vinci și ce! al lui Homer, sau ca monumentele Iui M Kogâlni-ceanu, C Brîncoveanu și al lui Eminescu de la Constanța în orice caz, nu s-a reușit a se face o prezentare suficient de lămuritoare asupra acestor ani în care se dezvoltă o serie de artiști în opera cărora, în ciuda influențelor formaliste mai mult sau mai puțin vizibile, se manifestă interesante tendințe realiste în cele aproximativ de pagini rezervate prezen tării dezvoltării sculpturii statuare în cei zece ani trecuți de la August , textul propriuzis pitol are ocupă un spațiu destul de mic Acest în mod inevitabil mai mult caracterul unui material de critică artistică menit să redea numai anumite aspecte și nu o privire de ansamblu, care să cuprindă toate problemele Din această cauză, această parte nu este suficient de sudată de restul lucrării In general ea cuprinde observații juste, interesante, dar nu reușește totuși să caracterizeze deplin anumite personalități ca C Baraschi, Ion Irimescu cărora le analizează numai cîteva opere recente, deși acești artiști s-au manifestat și înainte de August Pe de altă parte, capitolul amintește o serie de artiști tineri, despre care nu se poate afirma încă, pe baza unei singure lucrări, că sînt creatori care-și au locul într-o istorie a sculpturii romînești Cu toate că are unele capitole încă insuficient dezvoltate, unele aspecte și probleme incomplet cercetate, unele aprecieri discutabile, lucrarea acad G Oprescu reprezintă o substanțială contribuție la dezvoltarea istoriografiei noastre de arta Este regretabil că ea nu a apărut in cele mai bune condiții tipografice, așa cum s-ar fi cuvenit I Inele reproduceri fotografice sînt slabe, neîngrijite; în unele cazuri nu sînt așezate in ordinea firească, dictată de conținutul cărții De mai multe ori reproducerea unei opere nu este tăcută la pagina la care se vorbește despre lucrarea respectivă Ceea ce trebuie subliniat, dincolo de aceste lipsuri de amănunt, este insă faptul că, publicind această lucrare, Editura de Stat pentru literatură și Artă continuă merituoasa inițiativă începută, de a stimula și crea posibilitatea studierii și publicării unor materiale științifice care să aducă cit mai multă și adevărată lumină in aprecierea și reconsiderarea creației artistice de la noi, atît de răstălmăcită în trecut JACK BRUTARI’ U EXPOZIȚIA DE ARTĂ PLASTICĂ DESCHISĂ LA CLUBUL C F R «GRIV ȚA ROȘIE» Uniunea Artiștilor Plastici, in colaborare cu Fondul Plastic, a inițiat deschiderea unui ciclu dc expoziții cu lucrări dc artă plastici contemporanii la o serie dc mari întreprinderi din Capitală,în scopul popularizării mal largi a creației noastre plastice în rîndurilc maselor O astfel dc expoziție, cuprin-zind peste dc lucrări dc pictură, sculptură și grafică, a fost organizată la Clubul C F R « Grivița Roșie » Printre cei carc au expus lucrări se află artiști cunoscuți ca: Jules Perahim, Lucian Grigorcscu, Lidia Agricola, Zoc Băicoianu, Tiberiu Krausz, Vasilc Kazar, Dimitric Ghiață, Eugen Popa, Dimitric Știubci, Gheorghe Ivancenco, Sorin loncscu, Gh Glauber, Ion Pacea, losif Fekctc, Maria Ciupe, Petre Balogh, losif Pap și alții Expoziția a fost primită dc muncitori și de toți ceilalți salariati cu deosebită simpatic și interes O EXPOZIȚIE COLECTIVĂ în luna mai cunoscuții artiști sibieni, Silvia Porsche și Hans Hermann au expus în sălile Fondului Plastic din str Brezoianu peste lucrări, reprezentînd o parte însemnată din activitatea lor plastică Acuarelele realizate de Silvia Porsche oglindesc în deosebi peisaje din diferite regiuni ale țării Transcriind fidel și minuțios natura, înregistrînd toată broderia ei peisagistică, artista realizează uneori imagini sugestive, dar foarte adesea alunecă spre naturalism și didacticism în lucrări ca : Izvor de munte, Valea Cibinului la Mohu, Amvonul diavolului, etc ceea ce scade valoarea artistică a lucrărilor sale Executate în tehnici diferite, cum ar fi desenul în creion sau cărbune, gravura cu acul, gravura cu dăltița sau pe lemn, acuaforte, acua-tinta, monotip, lucrările expuse de graficianul Hans Hermann înfățișează aspecte de muncă din industrie (Construcția halei de montaj) sau de pe ogoare (Seceriș, La batoză), precum și priveliști pline de autenticitate din orașele Sibiu, Stalin, Mediaș, Sighișoara, etc Alături de aceste lucrări sînt demne de remarcat portretele sale, precum și compozițiile tematice (în policlinica de copii, Schiori prinși de viscol), pe care artistul le-a conceput și realizat cu multă sensibilitate și îndemînare EXPOZIȚIA « CARICATURA IN LUPTA PENTRU PACE » In lunile mai-iunje a c un număr dc de artiști, printre care Jules Perahim, Eugen Taru, Cik Dnmadian, I Ross, Nell Cobar, A Lucaci, au expus Ja Dalles caricaturi și desene satirice pe o temă unică — lupta pentru pace — abordînd o mare diversitate de subiecte, prin care au dezvăluit plastic și satiric, în imagini realizate și convingătoare, dedesubturile acțiunilor dușmanilor păcii EXPOZIȚIA RETROSPECTIVĂ DE PICTURĂ TH, PALLAD Y în lunile mai și iunie n c a avut loc organizată de către secția culturală a Sfatului Popular al Capitalei în unul din pavilioanele Parcului de Cultură șl Odihnă « V Stalln » expoziția retrospectivă de pictură consacrată pictorului Th Pallady Realizate de-a lungul unei activități de o jumătate de veac, cele peste de tablouri expuse au ilustrat dar etapele principale dc dezvoltare a pictorului, ca și marile salo calități de colorist și desenator, Creația lui Th, Pallady excelează mal cu seamă în scene de interior și naturi moarte, In peisaje, studii dc nud, portrete pielite într-o viziune plastică originală, uneori statică șl tinzînd spre decorativ, dar vădind întotdeauna simțul rompo· ziției și al unei subtile armonii coloristico Expoziția nc-a prezentat o serie de pinze care evocă lumea oamenilor simpli șl muncitori, mediul modest în care aceștia își petrec viața, ca dc pildă i Țărancă, Strînsul finului, Vînfttonrc la Bucium, Casă țărănească din Oltenia, Casă din Iași, Moara, Casc în Brctania, Clăi de fin, etc în ansamblu însă orizontul tematic al operei lui Th, Pallady rămînc destul dc rcetrîns, interesul pictorului îndrep-tîndu-sc în epoca dintre cclc două războaie într-o măsură tot mai marc spre probleme formale Un bun simț, o pondere înnăscută l-au ferit însă dc excese pe această calc, dar nu dc repetarea la ncsfîrșit n acelorași teme Cu toată îngustimea sectorului dc viață pe care- oglindește, opera lui Pallady care păstrează în permanență legătura cu realitatea obiectivă, merită din plin atenția și prețuirea noastră prin ceea ce arc pozitiv ca meșteșug și frumusețe plastică EXPOZIȚIA « ARTA APLICATĂ ÎN R P CHINEZĂ » în R P Chineză Partidul Comunist Chinez și Guvernul Central Popular au creat condiții optime pentru dezvoltarea și înflorirea artei populare și a celei aplicate, lucru dovedit de expoziția deschisă în luna martie anul acesta Ia București Executată cu o neîntrecută măiestrie artistică, arta chineză oglindește limpede năzuințele, optimismul și dragostea de patrie a poporului Bogăția creației artistice populare, de o finețe și armonie inegalabilă, excelează în cele mai felurite genuri: broderie, țesături, dantelă, lac, cloisonné, sculptură în lemn, în fildeș și jad, porțelan, ceramică, împletituri, gravură în piatră, în metal, etc în expoziție, au putut de asemenea fi văzute obiecte casnice împletite din fibre vegetale, gravuri în lemn colorat, covoare, obiecte lucrate din argint, precum și mobilă din lemn în ansamblul ei, expoziția a dovedit viabilitatea milenarei tradiții artistice a poporului chinez, precum și forța creatoare inepuizabilă, tînără și mereu nouă, a artiștilor din China liberă EXPOZIȚIA RETROSPECTIVĂ « CAM L RESSU» Cu prilejul împlinirii a de ani de la nașterea pictorului Camil Ressu — artist al poporului din R P R —Ministerul Culturii și Muzeul de Artă al R P R , au organizat in luna februarie a c , în sala Dalles o expoziție retrospectivă in care întreaga creație a artistului ne-a fost prezentată prin lucrările cele mai valoroase și mai semnificative (Un studiu asupra vieții și operei pictorului Camil Ressu, a fost publicat în Nr al revistei noastre) EXPOZIȚIA «CERAMICA IN ȚARA NOASTRĂ» Deschisă în sălile Muzeului de Artă al R P R de la decembrie pînă la aprilie ^ , această expoziție ne-а oferit prilejul să urmărim îndeaproape întregul proces de dezvoltare și de perfecționare tehnică a ceramicei pe teritoriul R P R , începînd din epoca neolitică și pînă în zilele noastre Piesele expuse au ilustrat ceramica lineară de tip Haman-gla, Crlș, Vădastra, Bolán, Cucuteni, Gumelnițu, cea a triburilor goto-dace, apoi cea grecească și romană, cea apar· țlnînd epocii feudale, ceramica minorităților naționale și ceramica contemporană O parte din expoziție a oglindit creația variată în domeniul ceramicei aparținînd artiștilor plastici contemporani Folosind în chip creator tezaurul artistic al ceramicii populare, tivind la hulemînă o tehnică avansată și lnspirîndu-se necontenit din viața nouă a patriei noastre, artiștii plastici ceramisti creează noi opere, menite să înfrumusețeze viața de flecare zi a oamenilor muncii (Un studiu asupra caracterului și problemelor ceramicii din țara noastră a fost publicat sub titlul « Ceramica populară romînească» în nr al revistei noastre) CUPRINSUL O strînsă legătură cu viața — prima datorie a artistului Unele probleme ale înfățișării omului nou Discuții : Compoziție, portret sau peisaj ? Expoziția de arte plastice a U R S S din — Cugetări la o expoziție Salonul de Toamnă de la Paris DOINA CRIȘ PAUL CONSTANTIN SERGHEI ANTONOV CH LE MARCHEIX Michelangelo Buonarroti — La împlinirea a de ani de la nașterea sa ADINA NANU A Baltazar — Cu prilejul comemorării a de ani de la nașterea sa Figuri de artiști contemporani : Constantin Baraschi Expoziția de artă plastică a R P Bulgaria Expoziția Grafica Germană Contemporană în mijlocul vieții — Note de drum din prima caravană de documentare a artiștilor plastici ' Recenzii : G Oprescu « Sculptura statuară romînească» Cronica PETRU COMARNESCU MIRCEA DEAC OVIDIU MAITEC GH POENARU RIK AUERBACH JACK BRUTARU Redactor șef: DORIO LAZĂR ; Colegiul redacțional: CORNEL U BABA, MARIUS BUTUNOIU, TITINA CĂLUQĂRU, CIK DAM AD IAN, MINAI DÂND, MIRCEA DEAC, ION IR MESCV, M H МАХУ, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU, EUQEN SCHILERU; Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția Revistei, București, Cal Victoriei nr , Tel AUGUST Tipirltt Bucurefti, întreprinderea Poligraf ied nr , Calea Șcrban Vodă nr Jjj—xjs Policromii: Bucurefti, Imprimeria de Timbre, Str Fabrica de Chibrituri nr a& https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html